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اردو افسانے میں تہذیبی علامتوں اور افسانوی تکنیکوں کا باہمی تعلق: پاکستانی تہذیبی تشخص کا بین ا

 تجزیہ

  

 ڈاکٹر ظہیر عباس

 ، ادارہ زبان و ادبیات اردواسسٹنٹ  پروفیسر

 پنجاب یونیورسٹی، لاہور

  

Abstract: 

This research explores the intricate relationship between cultural 

symbols and narrative techniques in Urdu short stories, with a specific focus 

on how these elements contribute to the construction of Pakistani cultural 

identity. The study adopts an intertextual approach, analyzing how Urdu fiction 

interacts with historical, religious, folkloric, and socio-political texts to reflect 

the nation's evolving identity. By examining selected works of key Pakistani 

short story writers such as Intizar Hussain, Ahmed Nadeem Qasmi, Khalida 

Hussain, and Asad Muhammad Khan, the research highlights how fiction is 

not only a reflection of society but also a space for reconstructing and 

questioning cultural norms. The study further investigates how literary devices 

such as symbolism, stream of consciousness, fragmented narrative, and 

allegory serve as tools for embedding cultural consciousness within fictional 

frameworks. The analysis reveals that Urdu fiction, while adopting diverse 

narrative strategies, often draws on deep-rooted cultural symbols to represent 

and critique Pakistani society. The research aims to contribute to the 

understanding of how literature, especially fiction, functions as a vessel for 

preserving and challenging cultural identity in a postcolonial, globalized 

context. 
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 تییامابعد نوآباد ،یہتجز شناخت، ادبی پاکستانی ٹ

 بیانیہ

اور  نیہاس نے نہ صرف بیا صنف کے طور پر ابُھرا، مگر جلد ہی ادبی یکا ابتدا میں کی یصد یںاردو افسانہ بیسو

۔ خاص طور پر کیا مؤثر اور گہرا اظہار مہیا یکا بھی تناظر میں جیاور سما یفکر ،یبیبلکہ تہذ شناخت قائم کی اعتبار سے اپنی فنی

 ،یبیوہ تمام تہذ ہوا، اپنے دامن میں یرنمو پذ فضا میں یبیو تہذ سماجی نئی یکہند کے بعد ا اردو افسانہ، جو تقسیم پاکستانی

سوال  یدکا بنیا ۔ اس تحقیقیاد کو تشکیل شناخت قوم کی ہوئے ہے جنہوں نے پاکستانی مظاہر سمیٹے سیاور سیا ،یخیتار ،مذہبی

 یعنیہے؟"  صورت کیسی کی یہتشخص کے اظہار  یبیتہذ اردو افسانے میں اور پاکستانی ہنپیر یکا افسانو ہے کہ "کہانی یہ

 اور ترتیب ن،تشخص کو بیا یبیمعاشرے کے تہذ پاکستانی یعےکے ذر ںیواپیر اور علامتی ںتکنیکو اردو افسانہ کس طرح فنی

مذہب، دھرم، مسلک،  ہ،جاتا ہے۔ عقید یاگہرا تعلق پا نشعور کے درمیا یبیادب اور تہذ تخلیقیکا موضوع بناتا ہے۔ تنقید

کرتے  تشکیل طرف سماج کی یکسب عوامل ا یہ ، اقدار، اور ماحول  ،جول، طرزِ زندگی میل نظم و نسق، سماجی ملکی ،آئین

ادب اور سماج  ںیوسماج پر منتقل کرتا ہے۔  اپسکرتا ہے اور پھر وہ اثرات وطرف ادب ان سے اثر قبول  یتو دوسر ،ہیں

اور بحرانوں کا سامنا کرتا  یلیتبد ،کہ سماج وقت کے ساتھ ترقی رہتا ہے۔ جیسا یعمل جار تاثراتی باہمی یکا نکے درمیا

 دوسرے سے الگ نہیں یکا یباور تہذ ہے۔ چنانچہ تخلیق یتاجہتوں کو جنم د یمعنو مسلسل نئی طرح ادب بھی ہے، اسی

مظہر ہے جو نہ صرف  ادبی یساا یکاردو افسانہ ا ۔ اس تناظر میںکے طور پر موجود ہیں آئینے یدوسرے کے فکر یکبلکہ ا

 نیہاور بیا علامتوں، استعاروں، تماثیل یبیتہذ میں نکرتا ہے بلکہ اس بیا نکشمکش کو بیا و خارجی داخلی فرد اور معاشرے کی

 پرتوں کو کھولنے والا متنی کی یببلکہ تہذ نہیں کہانی یکمحض ا کے لیے یکو اس طرح شامل کرتا ہے کہ وہ قار ںتکنیکو

بے حد اہم  یتمعنو یبیاور تہذ گہرائی یفکر اس کی کم ہو، لیکن یدشا کا دورانیہ یاردو افسانہ نگار پاکستانیتجربہ بن جاتا ہے۔

شعور اور  مذہبی میں بانو قدسیہ فت،یاباز علامتی کی تیاگونج اور لوک روا یبیتہذ کی کے ہاں ماضی ہے۔ انتظار حسین

 ییدکے تجر تجربے، اور خالدہ حسین نیہاسد محمد خان کے بیا ،ینگار حقیقت کی قاسمی یماحمد ند ،تفہیم رشتوں کی معاشرتی

فعال کردار  یکا میں تعمیر تشخص کی یبیتہذ کہ اردو افسانے نے پاکستانی ہیں دلیل سب اس بات کی یہ ؛اسلوب یاور وجود

  جو بین ہیں (Cultural Texts) متون یبیبلکہ تہذ ،نہیں افسانے محض کہانی یہہے۔  ادا کیا

س

ن

 

مت
ل

 ،سماجی یگرسطح پر د یا

 ۔متون کے ساتھ مکالمہ کرتے ہیں اور لسانی ،مذہبی ،یخیتار
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پر ابھرا، لیکن اس کے فنی ارتقا اور تہذیبی شعور اردو افسانہ برطانوی نوآبادیاتی دور میں ایک نئی صنف کے طور 

 پاکستان کے بعد 
ِ
کے درمیان تعلق کو مکمل طور پر صرف نوآبادیاتی بیانیے کے تحت نہیں سمجھا جا سکتا۔ تقسیمِ ہند اور قیام

زادی کی ناکامی کے کی جنگِ آ 1857اردو افسانے نے جس تہذیبی اور فکری تشخص کا اظہار کیا، وہ اس جمود کا خاتمہ تھا جو 

بعد اردو ادب پر طاری کر دیا گیا تھا۔ اس دور میں افسانہ محض ایک فنی تجربہ بن کر رہ گیا تھا، جو مقامی روایت، مزاحمت اور 

شعور سے منقطع ہوتا جا رہا تھا۔ نوآبادیاتی نظام نے اردو افسانے کو اس طور پر برتا جیسے وہ صرف مغربی ادبی اثرات کی 

نے والا ایک جدید صنفی تجربہ ہو۔ تاہم، آزادی کے بعد اردو افسانے نے قومی اور تہذیبی شعور کو ایک بار پھر عکاسی کر

دریافت کیا، اور اپنی تخلیقی قوت کو معاشرتی، مذہبی، اور تاریخی معنویت سے ہم آہنگ کرنے کی سمت میں سفر شروع کیا۔ 

گے بڑھا کر ایک تہذیبی متن میں ڈھال دیا، جس کے ذریعے پاکستانی اس بیانیہ تبدیلی نے افسانے کو محض کہانی سے آ

معاشرے کی داخلی پیچیدگیوں اور اجتماعی تشخص کی بازیافت ممکن ہوئی۔ اس عمل کو بیان کرتے ہوئے، ایک محقق نے کہا 

موں میں دفن ہو چکی تھی، کے ہنگا 1857کہ قیام پاکستان کے ساتھ اردو افسانے کی وہ بیانیہ روایت دوبارہ زندہ ہو گئی جو 

پاکستانی اردو افسانے  کے ارتقائی سفر  کے اور جو انگریزی دور میں محض نوآبادیاتی اثرات کی نمائندہ بن کر رہ گئی تھی۔

 (  رقمطراز  ہیں: 1)بارےمیں  ملک

 پاکستان کے ساتھ ہی اردو افسانے نے اس بیانیہ جمود کو توڑا جو "
ِ
 شروع ہوا کی ناکامی کے بعد 1857قیام

تھا۔ ان کے نزدیک، افسانہ اس وقت اپنی معنوی بنیادوں سے محروم ہو گیا تھا، اور نوآبادیاتی نظام نے اسے 

ایسی صنف کے طور پر پیش کیا جو انگریزی اثرات کی پیداوار تھی۔ لیکن پاکستان کے قیام نے اردو افسانے 

 ۔"کو ایک نیا تہذیبی، فکری اور قومی شعور عطا کیا

 پاکستان پا
ِ
کستانی اردو افسانہ اپنے آغاز ہی سے ایک جداگانہ فکری، تہذیبی، اور تخلیقی راہ پر گامزن رہا ہے۔ قیام

کے بعد اردو افسانے نے جو فکری و ادبی راستہ اپنایا، وہ نہ صرف اسُ خطِ تقسیم کے اثرات کا عکاس ہے بلکہ نئی قومی شناخت 

روں نے اس عہد میں کہانی کو صرف قصے یا بیان کی حد تک محدود نہیں رکھا بلکہ اس کی تلاش کا بھی مظہر ہے۔ افسانہ نگا

کے ذریعے زندگی کی تہوں، تاریخی سچائیوں، اور سماجی حقیقتوں کو فنکارانہ پیرایہ میں پیش کیا۔ یہی وہ مرحلہ تھا جہاں افسانہ 

جو تاریخ، سیاست، معاشرت اور تہذیب سے مربوط ایک زندہ کہانی کے افسانوی پیرہن میں لپٹا ہوا ایسا تخلیقی مظہر بن گیا 

متن کی صورت اختیار کر گیا۔ تقسیم کے فوراً بعد کے افسانوں میں ہجرت، فسادات، بے دخلی، تشدد، اور شناخت کے 
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نیت سوز بحران کو گہرے دکھ، نفسیاتی کشمکش، اور علامتی استعاروں کے ذریعے پیش کیا گیا۔ بٹوارے کی ہولناکی اور انسا

مناظر نے افسانے کو داخلی اور خارجی سطح پر ایک ایسا اظہار عطا کیا جس نے اردو ادب کو ایک نئی توانائی دی۔ انتظار حسین، 

کرشن چندر، احمد ندیم قاسمی، بانو قدسیہ، اور شوکت صدیقی جیسے افسانہ نگاروں نے اس دور کی کیفیتوں کو نہایت سچائی اور 

 :لکھتے ہیں (2)فرخن کیا۔حساسیت کے ساتھ بیا

کا پابند ہو جانا پڑتا ہے  زد پر آئے ہوئے لوگوں کو اس کے فیصلے ہوتا ہے کہ اس کی بھی یسالمحہ ا یککا ا وقت"

 خاص حصے میں یکجسے جواہر لال نہرو نے وقت کے ا آئی یگھڑ یسیا یکا کی فیصلے بھی ء میں۱۹۴۷۔۔۔ 

تھا۔۔۔  یاقرار د ن ہوا پیماسے کیا یرتقد لے لوگوں کے لیےکرنے وا زندگی میں مخصوص خطہ زمین یکا

اور وہ جو اپنے  یںقربان کر د جانیں کے مطابق اپنی فیصلے لوگوں نے اس لمحے کے بنائے ہوئے کتنے ہی

نے  یکا سے کئی ہوئے ان میں بکامیا گرفت سے نکل آنے میں اُس لمحے کی ہوش و حواس سلامت لیے

 کا سہارا لیا یسیدنویاکچھ نے  کرنا شروع کیا نواردات کا احوال بیا اپنی  آشوب میںاس لمحہ پاداش میں اس کی

 "کا ۔  یطراز نہاور کچھ نے افسا

صنف  ادبی یکصرف ا اس میں ،کیا راہ کا جو تعین اور فنی یفکر ہند کے بعد اپنی اردو افسانے نے تقسیمِ پاکستانی

ماہ و سال کی تبدیلیوں کے ۔ یاپا تشکیل نیہبیا کا نیا یخاور تار ستشرت، سیامعا ،یبتہذ یپور یکبلکہ ا نہیں نشوونما ہی کی

ساتھ ساتھ اردو افسانے میں فکر و شعور کے بدلتے زاویے بھی نمایاں ہوتے گئے۔ پاکستانی معاشرہ، جو ابتداء میں ایک نئی 

سے گزرتا چلا گیا۔ ہر بدلتا ہوا منظرنامہ  شناخت کے بحران سے دوچار تھا، اب تیزی سے سیاسی، معاشی اور تہذیبی تغیرات

اردو افسانے کو نئی تخلیقی راہوں پر ڈال دیتا، اور ہر نیا تجربہ کہانی میں ایک نیا رنگ بھر دیتا۔ چنانچہ افسانہ محض کسی فرد واحد 

اور بدلتی سماجی شناخت کا کی داخلی الجھن یا محبت کی داستان نہ رہا، بلکہ اجتماعی بیانیے، تہذیبی یادداشت، قومی احساس، 

استعارہ بن گیا۔ یہ تسلسل اس بات کا ثبوت ہے کہ اردو افسانے نے تخلیقی ادب کے میدان میں خود کو نہ صرف منوایا بلکہ 

اردو ادب کو وہ سرمایہ دیا جس پر فخر کیا جا سکتا ہے۔ اردو افسانے کی یہ کامیاب تخلیقی اور فکری پیش رفت، دراصل تہذیب 

افسانہ کی اس گہرائی سے جڑی ہے جسے کہانی کا پیرہن عطا کرکے افسانہ نگاروں نے ایک زندہ شعور میں ڈھال دیا۔ و تمدن

کے کرب، ہجرت کے صدمے،  ابھرا، جس نے تقسیم پرکے عکس کے طور  زندگی یبیاور تہذ یفکر نئی یکا اس خطے میں

دار  مسلسل سفر کا آئینہ یکارتقا ا و ادبی یفکر یہڈھالا۔  قالب میں کے کو کہانی یقینیبے  و سماجی سیسیا کی ستیااور نوآزاد ر
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 اظہار کی یبیتہذزندہ، متحرک اور  یکنئے تجربات، مشاہدات اور علامتوں کے ساتھ اردو افسانے کو ا ہے، جو ہر دور میں

جنہوں نے اردو افسانے کو  ،تھیں منزلیں اور فسادات وہ ابتدائی تقسیم سفر میں یسامنے لاتا ہے۔ اس افسانو صورت میں

۔ افسانہ نگاروں نے ان موضوعات کو نہ یامسائل سے متعارف کرا و سماجی یوجود اور عدم تحفظ جیسے ،یہجرت، بے گھر

قصہ نہ پڑھے، بلکہ  یکصرف ا یتاکہ قار کیے اپید پہلو بھی ییدو تجر علامتی ان میں بلکہ کیا سے پیش ینگار صرف حقیقت

 : ہیں رقمطراز ( 3ر )ں کو محسوس کرے۔حیدپرتو یگہر کی یبتہذ

ہمارا  ہے ہمیشہ یاجنم د ۔ وہ خطہ جس نے ہمیں چلے جائیں حصے میں بھی کے کسی ہم دنیا رہیں جہاں بھی ہم"

 تر ادب نو جستجو اور ہمارا بیش تمام سرگزشت کھوئے ہوؤں کی یمعاملہ رہے گا۔ میر ذاتی

ش

  
ج
ل

 

ی

کا ادب ہے  ا ی  

 "ہے۔ بجانب اور جائز اور حق ء کے بعد بالکل لازمی۱۹۴۷ خصوصیت یہ اور اس کی

اردو افسانہ تقسیمِ ہند کے بعد جن فکری، تہذیبی اور تخلیقی تجربات سے گزرا، ان میں ہجرت کا کرب ایک 

مرکزی موضوع کے طور پر ابھرا۔ خصوصاً وہ ادیب جنہوں نے خود ہجرت کی تھی، انُ کے افسانے محض ذاتی تجربات کی 

گی نہیں کرتے بلکہ ایک پوری تہذیب کی شکست و ریخت، بکھرتی شناخت، اور نئی سرزمین پر جڑیں تلاش کرنے کی نمائند

جدوجہد کا استعارہ بن گئے۔ ان کے افسانوں میں ہجرت کا دکھ صرف اس وقت محسوس نہیں ہوتا جب وہ اپنی پچھلی زندگی 

تا ہے جب نئے ملک میں انہیں اپنی معاشرتی، تہذیبی اور وجودی کے مناظر یاد کرتے ہیں، بلکہ اس وقت زیادہ شدید ہو جا

۔ مسلسل مظہر بنتا گیا یکتجربات کا ا یبیو تہذ یاردو افسانہ وقت کے ساتھ ساتھ فکر پاکستانیحیثیت کا سامنا ہوتا ہے۔

نے اپنے  ستیار نئی ہی جیسے وہیں ،رکھی دبنیا موضوعات کی یافسانو جب کہ بٹوارے اور ہجرت کے اثرات نے ابتدائی

سے نکل کر اب  ںکہانیو کی ںاور مہاجر کیمپو ں۔ خیمونمو پانا شروع کیا جہتوں میں افسانے نے نئی ،پاؤں جمانا شروع کیے

حکومتوں نے  ۔ مارشل لا اور فوجیسمیٹا میں نیےروابط کو اپنے بیا ہکے پیچید زندگی یمحلوں، قصبوں، اور شہر افسانے نے گلی

اور  ،یعلامت پسند ،یتیدتجر اس نے اردو افسانے میں ،کی اگھٹن پید سیو سیا معاشرتی جس قسم کی میں معاشرے پاکستانی

سانچے کو توڑ  یتیکے روا افسانہ نگاروں نے کہانی میں دہائی کی 70اور  1960۔ خاص طور پر یااظہار کو جنم د گہرے استعارہاتی

امجد، خالدہ  طور پر ممکن نہ تھا۔ رشید سیکرنا سیا نبیا تا جو کھلے لفظوں میںان موضوعات کو بر انداز میں اور تمثیلی کر علامتی

عناصر کے  استرداد، اور ماورائی یبیکشمکش، تہذ افسانے کو داخلی نے اس دور میں ںیولکھار جیسے انتظار حسین ورا ،حسین

 ( لکھتے ہیں:4منظر )  ہجرت و مسافت کے کشٹ کو لے کر۔یارخ د نیا یکا یعےذر
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اردو افسانے میں ہجرت کے کرب کا نمایاں اظہار اُن تخلیق کاروں کے ہاں ملتا ہے جنہوں نے خود یہ "

کرب جھیلا ۔ یہ یادیں، یہ جڑت، اور ان کے نئے وطن میں شناخت کی کشمکش نے ان کی تخلیقات کو ایسا 

 "۔تہذیبی عکس عطا کیا جو اردو افسانے کی گہرائی اور وسعت میں خاص اضافہ کرتا ہے

 تقسیم وطن، شکست، شناخت اور نئی میں نیےبیا ی( نے افسانو1971اور  1965جنگوں ) یدوران دو بڑ اس

تو اردو افسانہ  ،کوشش کی کی و تشکیل ۔ جنگوں کے بعد، جب قوم نے ازسرِ نو تعمیرراہ ہموار کی کی شمولیت موضوعات کی جیسے

انتہا  مذہبی ،یناہموار جہاں معاشی میں دہائی کی 90 اور 1980۔ یانئے تجربات اور مشاہدات کے ساتھ سامنے آ بھی

کو  کہانی دراڑوں کو آشکار کرنے کے لیے بار پھر سماج کی یکوہاں افسانہ نگاروں نے ا ،منافقت عام ہوئی سیاور سیا ،یپسند

تو اس  ،یبن کر ابھر نیہقتور بیاطا یکمنظرنامے پر ا عالمی یجب دہشت گرد میں دنیا کے بعد کی ن۔ نائن الیویابنا راپنا ہتھیا

کے کردار دہشت، خوف، بقا، اور شناخت کے نئے سوالات  ۔ اب کہانیفضا عطا کی نئی افسانے کو بھی کے اثرات نے پاکستانی

جامع  یکاردو افسانہ ا ہو گئے کہ پاکستانی ستاس طرح پیو سب مظاہر افسانے میں یہ۔ ہیں یتےد سے جوجھتے دکھائی

 رکھتا ہے۔ صلاحیت کرنے کی نساتھ بیا یکحال اور مستقبل کو ا ،جو ماضی ،یابن کر سامنے آ سکینو یو فکر یبیتہذ

صورت  اظہار کی یسےکے ا یبرہا بلکہ وہ شعور و تہذ تجربہ نہیں اسلوبی یا یمحض فنکار ہن،پیر یکا افسانو کہانی

 انہی میں مکمل منظرنامہ متشکل ہوتا ہے۔ اس تحقیق یکسطح پر ا یاور فکر سماجی ،سیسیا ،مذہبی ،قومی بن چکا ہے جس میں

  پہلوؤں کا بین

س

ن

 

مت
ل

کس سطح پر اور کس  ترجمانی تشخص کی یبیتہذ جا سکے کہ اردو افسانہ پاکستانی یکھاہے تاکہ د گیا مطالعہ کیا یا

اردو افسانے  یعےرضرورت اور محدودات کو مدنظر رکھتے ہوئے چند منتخب افسانوں کے ذ کی کرتا ہے۔ تحقیق اسلوب میں

  ہے۔ گیا یابنا اظہار کو موضوعِ تحقیق نیہساخت اور بیا یبیتہذ کی

مظہر ہے جو وقت کے ساتھ ساتھ  تخلیقی ہسنجید یساا یکبلکہ ا صنف نہیں ادبی یکاردو افسانہ محض ا پاکستانی

فراہم کرتا  مکالمہ بھی یاور تنقید یفکرکرتا ہے بلکہ ان پر  نہ صرف عکاسی عوامل کی یبیاور تہذ سیسیا ،سماجی ،یمختلف فکر

 کرنے کا مؤثر وسیلہ نشعور کو بیا یبیکرب، اور تہذ و خارجی تجربات، داخلی سے انسانی ہے۔ اردو افسانہ، بطور صنف، ہمیشہ

 قیا رہا ہے، لیکن
ِ
ہجرت،  ۔ اس تناظر میںپانا شروع کیا تشکیل تناظر میں یبیو تہذ ینئے فکر یکپاکستان کے بعد اس نے ا م

کے حامل  اہمیت یتموضوعات نہا اقدار کے انحطاط جیسے یبیساخت، شناخت کے بحران، اور تہذ ستییار نئی ،بے دخلی

اردو افسانے نے  میں ںدہائیو ابتدائی۔یابنا گہرا اور وسیع یدوسعت کو مز موضوعاتی قرار پائے، جنہوں نے اردو افسانے کی
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 سے جنم لینے تقسیم

س

و  یبیچھپے ہوئے تہذ تہوں میں بلکہ اس کی کیا سطح پر پیش نیہکو نہ صرف بیا المیے نیوالے انسا کے سانح

 فجبر کے خلا تلاش، اور سماجی ٹوٹ پھوٹ، شناخت کی داخلی فرد کی ۔ ان افسانوں میںاجاگر کیا اثرات کو بھی تینفسیا

بلکہ ان کے پس  کیا نہیں پیش ئق کا آئینہحقا ۔ اردو افسانے نے محض معاشرتینظر آتے ہیں ںیاعناصر نما مزاحمت جیسے

 معاشرے کی صنف پاکستانی یہوجہ ہے کہ  یہی۔ کیا سے پیش چابک دستی فنی محرکات کو بھی یبیو تہذ یکارفرما فکر منظر میں

کو  حالات و سماجی سی۔اردو افسانہ نگاروں نے وقت کے ساتھ ساتھ بدلتے ہوئے سیاگئی دار بنتی روح کا معتبر آئینہ یفکر

۔ مارشل کی کوشش بھی کرنے کی ساختوں کو سمجھنے اور پیش یبیموجود تہذ میں گہرائی بلکہ ان کی ،یابنا صرف موضوع نہیں

سے برتا،  گیاردو افسانے نے جس سنجید کوموضوعات  جیسے تقسیم اور طبقاتی ،یانتہاپسند جمود، مذہبی یلا کے ادوار، جمہور

ثابت ہوا  انمید تخلیقی یساا یککا ثبوت فراہم کرتا ہے۔ افسانہ ا گہرائی شعور کی یبیوسعت اور تہذ یفکر وہ اس صنف کی

تشخص  یبیتہذ میں افسانے۔رہی ںیاجھلک نما کی دداشتیا انتشار، اور اجتماعی تعلق، ثقافتی فرد اور سماج کے باہمی جس میں

 پہلوؤں کو اجاگر کرنا بھی متحرک اور ارتقائیکے  یببلکہ تہذ نہیں نمائندگی اقدار کی یتیکے اظہار کا مطلب صرف روا

 کی ہے جو نہ صرف ماضی ہوتا گیا یلتبد میں یزدستاو یفکر یسیا یکاردو افسانہ وقت کے ساتھ ساتھ ا ہے۔ پاکستانی

س ہے۔ ا مدد فراہم کرتی بھی کرنے میں سمتوں کا تعین کو سمجھنے اور مستقبل کی ںگیوپیچید کی حالہے بلکہ  کرتی فتیاباز

مظہر ہے جو ہر عہد کے  ادبی یزشعور سے لبر یبیو تہذ یجاگتا، متحرک اور فکر جیتا یککہا جا سکتا ہے کہ اردو افسانہ ا یہطرح 

 ہے۔ رکھتا صلاحیت کرنے کی اپید نئے معانی بدلتے تناظر میں

 اردو افسانے نے قیا پاکستانی
ِ
وہ نہ  ،کا انتخاب کیاراستوں  اور موضوعاتی یبیتہذ ،یپاکستان کے بعد جن فکر م

۔ واضح کرتے ہیں کو بھی اور اہمیت یتانفراد اس صنف کی بلکہ اردو ادب میں کرتے ہیں سمت کا تعین تخلیقی صرف اس کی

جس نے افسانے کو  ،یانظام کو جنم د اور ثقافتی ،سیسیا ،نئے سماجی یکا نے ستیار نئی آنے والی ہند کے بعد وجود میں تقسیمِ

 یبیاور تہذ معاشرتی ،جہاں قومی یاڈھال د فارم میں پلیٹ یفکر یسےا یکبلکہ اسے ا یارہنے د نہیں ر کا وسیلہاظہا محض ادبی

 بلکہ قومی کیا نکرب کا بیا ینہ صرف انفراد یعےکے ذر تتخلیقا معاملات پر گہرا مکالمہ ممکن ہو سکا۔ افسانہ نگاروں نے اپنی

کے  وقت۔یاموضوعِ سخن بنا تلاش، اور اقدار کے ٹوٹنے کے عمل کو بھی خت کیشنا ،یقینیبے  اجتماعی ہوئی سطح پر پھیلی

ہجرت  افسانوں میں کے بعد ابتدائی ۔ تقسیمہوتا گیا کا دائرہ وسیع اتتغیر یبیاور تہذ یفکر ساتھ ساتھ اردو افسانے میں

کے  ںیلیوتبد کشمکش، اور معاشی تییاارتقاء، نظر سیمعاشرہ سیا پاکستانی جیسے جیسے رہے، لیکن ںیااور فسادات کے دکھ نما
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سطح  ینہ صرف ظاہر یلیتبد یہ۔ گئیں ہوتی یلتبد بھی تترجیحا موضوعاتی افسانے کی یسےو یسےو ،مراحل سے گزرتا گیا

اسلوب،  ییدہے۔ افسانہ نگاروں نے تجر جا سکتی واضح طور پر محسوس کی بھی اور اسلوب میں ،پر، بلکہ ساخت، تکنیک

براہِ راست کہنا ممکن نہ تھا۔  جنہیں کوشش کی کرنے کی نان احساسات کو بیا یعےکے ذر ی، اور استعارہ ساززبان علامتی

کے  یجس نے افسانے کو محض واقعہ نگار ،کیں اپید جہتیں کے امتزاج نے نئی اور حقیقت تخیل اس دوران ادب میں

 کی یتروا یبیتہذ یسیا یکاردو افسانہ رفتہ رفتہ ا پاکستانی۔یاکر د یلتبد مکالمے میں یبیو تہذ یفکر یکدرجے سے اٹھا کر ا

طور پر موجود رہا۔ اس عمل  ںیانما سمت کا تعین اور مستقبل کی ،تفہیم حال کی فت،یاباز کی ماضی کرنے لگا جس میں تشکیل

رہنما کا کردار  یفکر یکاافسانہ نگار صرف مشاہدہ کرنے والا فرد نہ رہا، بلکہ اس نے سماج کے سوالات کو زبان دے کر  میں

 جن میں ،گئی کی نمائندگی معاشرے کے مختلف طبقوں کی یعےکے کرداروں، ماحول، اور فضا کے ذر ۔ کہانیادا کیا بھی

سے براہِ راست متاثر ہو رہے  ںیلیوتبد مزدور، اور وہ سب لوگ شامل تھے جو سماجی ،متوسط طبقہ، پس ماندہ افراد، خواتین

 تھے۔

ساخت اور  یبیتہذ معاشرت کی واضح مثال ہے کہ وہ کس طرح پاکستانی نہ "گنڈاسا" اس بات کیکا افسا قاسمی

کرتے، بلکہ اس کے  نہیں منظرکشی ۔ وہ صرف دکھ کیکرتے ہیں پیش انداز میں طاقت کے استعمال کے تصور کو علامتی

کرتے  کے ٹوٹ پھوٹ کا گہرا شعور پیشساخت  شرتیکرب اور معا اتر کر انسان کے داخلی تہہ میں اسباب اور اثرات کی

عناصر کے طور پر  یبیتہذ سب علامتی ت،عزت، غیر ،یبیدرخت، رشتے، غر ،کھیت ،زمین ۔ ان کے افسانوں میںہیں

نمائندہ بن کر  قدروں کی اور اخلاقی یبیبلکہ تہذ کردار نہیں محض صنفی کے ہاں عورت بھی (5)قاسمی ۔ہوتے ہیں ںیانما

 ناانصافی کہ وہ معاشرتی ہیں یتےشہادت د "، "پرندہ" اور "کپاس کا پھول" اس بات کیافسانے "پگلی ہے۔ ان کے ابھرتی

 کی ںیبوسنگھ" تہذ "پرمیشر( کا افسانہ5قاسمی )۔ ڈھالتے ہیں میں سے کہانی خوبصورتی مزاحمت کو کیسے یبیکے خلاف تہذ

 کرتا ہے:  ترجمانی اقدار کی اخلاقی  اعلیٰ جڑت میں باہمی

ھا رے خدا کی"مجھے

م

 

ت

ھا را دوست ہوں، تم اکیلے قسم میں  معاف کر دے اختر، مجھے 

م

 

ت

سے جاؤ گے تو  ںیہا 

ھا ر کوئی تمھیں

م

 

ت

پاکستان چھوڑ  خود جا کر تمھیں ۔ میںماں پاکستان سے آ کر مجھے مارے گی یمار دے گا۔ پھر 

 ؟ ۔"آؤں گا۔ سنا
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 کو اس کی یاور قار ہیں کو چھوتی حساسیت مجموعی ے کیفرد کے ساتھ ساتھ معاشر احمد ندیم قاسمی کے افسانے 

 بلکہ کرداروں کی مہارت حاصل کی اسلوب میں نیہنے نہ صرف بیا سطح پر قاسمی تکنیکی ۔ہیں جڑوں سے جوڑتی یبیتہذ

  انداز میںکرتے ہوئے عام فہم یزاسلوب سے گر اور علامتی ہ۔ وہ پیچیدمہارت کا مظاہرہ کیا بھی میں تعمیر اور فضا کی تشکیل

ہے۔  یتیکو اور مؤثر بنا د یتمعنو یبیتہذ کیان کے افسانوں  سادگی یہیکرنے کے قائل تھے۔  نکات کو پیش یگہرے فکر

 یمند احمدسے جڑا ہے۔ زندگی معتبر حوالہ ہے جو عوامی یکاظہار کا ا یبیافسانہ تہذ کا انداز بتاتا ہے کہ پاکستانی ںکہانیو انُ کی

جاندار حصہ ہے۔ ان  یککا ا یتروا یبیبلکہ تہذ نہیں ثابت کرتا ہے کہ اردو افسانہ محض داستان گوئی یہسفر  کا تخلیقی قاسمی

شناخت  اپنی میں وںکے دباؤ اور وقت کے تھپیڑ یتیدجو جد کوشش ہیں کو محفوظ کرنے کی یبتہذ یسیا یکا یںیرتحر کی

 ہے۔ جا رہی کھوتی

 یبسے جُڑا ہے جس نے ہجرت، شناخت، تہذ یتروا کا نام اس تخلیقی انتظار حسین اردو افسانے میں پاکستانی

افسانہ  یتی۔ ان کا اسلوب محض رواکیا پیش انداز میں یعلامتوں اور اساطیر یگہرے موضوعات کو فکر جیسے یتاور روا

ہے  گشت بن جاتیباز کی نہ صرف ماضی ہے، جہاں کہانی منتقل کرتا دائرے میں یبلکہ اسے نئے فکر سے الگ نہیں ینگار

روح کو صرف  یبیتہذ ہے۔ ان کے افسانے پاکستان کی کرتی بھی یہکا تجز بے سمتی الجھنوں اور مستقبل کی بلکہ حال کی

 "گلی جیسے ںکہانیا کی حسین انتظار۔کرتے ہیں محسوس اور گاہے مداوا بھی ن،بلکہ اس کے زخموں کو بیا دکھاتے نہیں

 یبیو تہذ یخیتار یککو ا کہ وہ کہانی " اس بات کا ثبوت ہیںآدمی ی"، اور "آخرکوچے"، "شہر افسوس"، "کچے راستے

 نکا بیا یتروا و تمدنی یبیکے حوالے سے تہذ یعلامت نگار کے افسانوں میں ۔انتظار حسینتجربے کے طور پر برتتے ہیں

 :کہتے ہیں(6)حسینیکرتے ہوئے

نے جہاں انسانوں، پرندوں، جانوروں اور  حسینانتظار  کے خال و خد نکھارنے اور ابھارنے میں یب"تہذ

 خاص اہمیت و دروازے، کنگرے اور صحن کو بھی یچےکوچے، در گلی ار،یودرود وہیں ،یابنا درختوں کو وسیلہ

 ۔"قابلِ اعتنا سمجھا گیا اور انہیں ید

شدت سے  یتہے، ان کے ہاں نہا انقطاع بھی یبیبلکہ تہذ بچھڑاؤ نہیں ہجرت کا کرب، جو صرف جسمانی 

موجودہ انتشار  یپناہ گاہ ہے جہاں قار یبیتہذ یکبلکہ ا کا حوالہ نہیں صرف نوستالجیا ماضی میں وںیرتحر ہے۔ ان کی تاابھر
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جو وقت کے گرداب  گم شدہ چیز یسیا یکہے، ا علامت بن جاتی یکا یبراہ ڈھونڈتا ہے۔ ان کے ہاں تہذ سے فرار کی

 :لکھتے ہیں مضمون میں یکاپنے ا( 7) جمشید پوری   ہے۔ کھو چکی کہیں میں

 "۔یااٹھائے پاکستان آ ںیابور کی دوںیاکا نوحہ خواں تھا، جو  یبتہذ ہندوستانی ،انتظار حسین"

 کی داستان، اور اساطیر ،یتروا ،قصہ گوئی جس میں اپنائی ترکیب یسیا کی نسطح پر بیا تینے اسلوبیا حسین انتظار

سفر محض  یہ۔ سفر پر لے جاتے ہیں یو فکر روحانی یکسناتے بلکہ ا نہیں  صرف کہانیکو یہے۔ ان کے افسانے قار شآمیز

کہ ان  جیسے ،کا ہے۔ ان کے ہاں کردار اکثر نامکمل ہوتے ہیں یتمعنوشناخت، اور  ن،یماا ،یببلکہ تہذ کرداروں کا نہیں

 "شہر افسوس" میں کہانی کی انگرداں ہے۔سر تلاش میں پہچان اور انجام کی "، جو اپنیآدمی یخود "آخر میں ںکہانیو کی

 یکموجود مکالمے اور فضا ا ہے۔ اس میں ربط قائم کرتی یفکر یکمماثلت ا زوال کی یبیعلامت اور موجودہ تہذ کربلا کی

 سے کٹا ہوا ہے بلکہ اپنے وجود سے بھی یخانسان نہ صرف تار جس میں طرف اشارہ کرتے ہیں کی یقینیبے  یبیتہذ یسیا

 نہفلسفیا یکنے ان کے افسانے کو ا یتمعنو اور زوال کی دداشت،یاہجرت،  انداز میں یہے۔ اساطیر ہاہوتا جا رناآشنا 

 ہے۔ یاکر د یلتبد تجربے میں

رکھا بلکہ  تک محدود نہیں ہوتا ہے جنہوں نے اردو افسانے کو محض کہانی کا شمار انُ افسانہ نگاروں میں بانو قدسیہ

 اقدار، طبقاتی روح، روحانی یبیتہذ معاشرے کی پاکستانی میں یافسانہ نگار ۔ ان کییاتجربہ بنا د و روحانی یفکر یکاسے ا

 نہیں نطور پر بیا مظاہر کو صرف سطحی ہے۔ وہ معاشرتی گئی کی سے پیش ائیگہر یتنہا دنیا داخلی کشمکش، اور عورت کی

۔ ان کے ہاں کردار اور ماحول ہیں کو متوجہ کرتی یف قارطر کی ضمیر اور اخلاقی یبیکارفرما تہذ بلکہ ان کے پیچھے کرتیں

 اس بات کی‘‘ دوپہر یکا بازارِ حُسن کی’’کا افسانہ  قدسیہ بانو۔بن جاتے ہیں علامتیں یبیبلکہ تہذ عناصر نہیں صرف داستانی

 ۔ہیں کرتی پیش فضا میں یبیمنافقانہ روش کو تہذ اور سماج کی بے بسی اقدار، عورت کی عمدہ مثال ہے کہ وہ کس طرح اخلاقی

 ںیونے ( 8)شفق   جڑت کو یسماج اور معاشرہ سے گہر کار کی اور کہانی کہانی اسلوب میں یکا افسانو بانو قدسیہ

 :ہے کیا نبیا

 یہے کہ ان کا ہر افسانہ عصر کوکھ سے اخذ کیا سماج اور معاشرے کی ہذخیر یسانے الفاظ کا ا "بانو قدسیہ

 جذبات اور احساسات کی ت،نفسیا ہوئے ہے۔ انہوں نے انسانی ندر جذب کیےاپنے ا ماحول کو بخوبی

 جاتا ہے۔" وبمکمل طور پر ڈ اس میں یہے کہ قار کیا یجادو طار یساا میں نبیا وضاحت کے لیے
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 داخلی جس کی ہیں کرتی مکمل انسان کے طور پر پیش یکبلکہ اسُے ا دکھاتیں وہ عورت کو صرف جبر کا شکار نہیں 

 کی اور خود شناسی ںیاشعور کے ساتھ ساتھ احساسِ ز یبیتہذ یکردار نگار نسوانی ہے۔ ان کی ہوتی یسوالات سے بھر دنیا

 داخلی محض فرد کی نیےبیا تخلیقی جیسے ‘‘یکنجر’’اور ‘‘ راہِ رواں’’، ‘‘دن یکا’’کے افسانے  ان ہے۔ اشارہ کرتی طرف بھی

کے تقاضوں  یتکے دباؤ اور روا یتیدجو جد کرتے ہیں نمائندگی کے اس طبقے کی یبتہذ بلکہ پاکستانی کشمکش کا اظہار نہیں

حوالہ جات، اور  اقدار، مذہبی یتیجہاں روا ،ہیں کھتیپر میں متذبذب ہے۔ وہ عورت کے وجود کو سماج کے آئینے کے بیچ

نے  قدسیہ بانوہے۔ یتیرنگ د نیا یککو ا یرتحر بافت ان کی یبیتہذ یہی۔ رسوم و رواج باہم گتھے ہوئے ہیں معاشرتی

سے بھرپور ہے۔ وہ  گہرائی یسے پاک، مگر فکر گیزبان پیچید ۔ ان کییاانداز اپنا طور پر سادہ، شفاف اور علامتی تیاسلوبیا

۔ ان کے دوسرے سے مکالمہ کرتے ہیں یکجہاں روح، دل اور سماج ا ہیں لے جاتی فضا میں یسیکو ا یقار یعےالفاظ کے ذر

قدر و منزلت پر  بحران، اور انسانی کے زوال، اخلاقی یبتہذ ساتھ ہی لیکن ،کو متأثر کرتے ہیں یرسطح پر قا تیافسانے جذبا

 ۔اٹھاتے ہیں سوال بھی

باکمال  یک۔ وہ نہ صرف اکا وہ نام ہے جسے نظرانداز کرنا ممکن نہیں یختار سعادت حسن منٹو اردو افسانے کی

 تھے۔ قیا گواہ بھی یدکے کرب ناک لمحوں کے چشم د یباور تہذ یخکار تھے بلکہ تار کہانی
ِ
 یپاکستان کے وقت جو فکر م

صداقت  یبلکہ پور کیا نہیں نہوا، منٹو نے اسے محض بیا ابحران پید تشدد، اور اخلاقی و مذہبی انتشار، ہجرت کا عذاب، نسلی

زوال،  یبیتہذ صداقت ہے جس میں ییزودستا یکبلکہ ا ،نہیں نیہبیا یک۔ ان کا افسانہ محض ایاسمو د سے افسانے میں

کے افسانے "ٹھنڈا گوشت"، "کھول  منٹو اور وحشت کا وہ چہرہ ابھرتا ہے جسے معاشرہ چھپانا چاہتا ہے۔ ،بے بسی انسان کی

شدت،  اپنی جو آج بھی پہلو دکھاتے ہیں یسےبحران کے ا یبیتہذ اور "نیا قانون"  شلوار" "کالی ،سنگھ" دو"، "ٹو بہ ٹیک

 :نے افسانے کی تہذیبی تفہیم پر کہا(9)عظیم  ۔ہیں یتےاقت اور اثر کے باعث چونکا دصد

یہ افسانہ نیا قانون، موضوع، ماحول، جزئیات نگاری اور فکری بصیرت کے باعث ایک لازوال تخلیق "

۔ ہے۔ یہ زمانے کی سیاسی جدوجہد کا عوام کی معصومیت، مظلومیت اور محرومیت کا مؤثر ترجمان بھی ہے

 "اردو ادب میں منگو کوچوان ہمیشہ زندہ رہے گا۔

 :نے کہا (10)صدیقی اسی تناظر میں 
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یہ افسانہ ہماری سیاسی جدوجہد کے دور کا آئینہ ہے، جہاں ہماری آرزوئیں، امنگیں، تمنائیں اور ناکامیاں "

 "جھلکتی ہیں، اور فنی معیار سے بھی یہ ایک کامیاب تخلیق ہے۔

کا  اقدار اور ضمیر ،یےرو انسانی ہبلکہ و زبان کا نام نہیں یاصرف عمارتوں، رسم و رواج  یبکے افسانے تہذ منٹو 

 یببلکہ تہذ ،تشدد صرف بدن پر حملہ نہیں ۔ ان کے ہاں جنسینام ہے، جو فسادات کے دوران مکمل طور پر شکست کھا گیا

استعارہ بن  یساا یکہے، جہاں پاگل خانہ ا تخلیق متیبے مثال علا یکا‘‘ سنگھ ٹو بہ ٹیک’’ افسانہ کے چہرے پر طمانچہ ہے۔

بے  کرتا ہے۔ بشن سنگھ کی نمائندگی پاگل پن کی یو فکر یبیتہذ نجاتا ہے جو بٹے ہوئے ہندوستان اور پاکستان کے درمیا

 یہگونج ہے۔  کیسوالات  یبیاردو افسانے کے تہذ پاکستانی آج بھی‘‘ اوہتھے پاکستان ہے کہ ہندوستان؟’’اس کا سوال  ،زمینی

 کے کھو جانے کا استعارہ ہے۔ زمین یبیبلکہ شناخت کے گم ہونے اور تہذ ،کا نہیں تقسیم یاافسانہ صرف ہجرت 

اقدار  اور اخلاقی تیاسماج سے روشناس کراتا ہے جو بظاہر روا یسےا یکا منظرنامہ ہمیں یغلام عباس کا افسانو

 معاشرے کی اور زوال کا شکار ہے۔ ان کے افسانے نہ صرف پاکستانی ،پرستیتضاد، مفاد  جکڑا ہوا ہے، مگر باطن میں میں

۔ ان کے افسانے نہ تو بے نقاب کرتے ہیں انتشار کو بھی یبیتہذ بلکہ اس معاشرے کے ساخت کو سامنے لاتے ہیں تینفسیا

چہرہ  کہ سماج کا داخلی ر کرتے ہیںکو سوچنے پر مجبو یکا شکار؛ بلکہ وہ قار یکار یبفر جذباتی نہ ہی ،ہوتے ہیں محض واقعاتی

اوور کوٹ  نیا سے بچنے کے لیے یہے جو سرد کہانی فرد کی یسےا یکا‘‘ اوور کوٹ’’کا شاہکار افسانہ  ان ہے۔ کیسا اصل میں

ہو جاتا ہے تو  یہے۔ مگر جب اس کا اوور کوٹ چور یتیمقام دلا د اسے معاشرے میں یلیتبد یظاہر ہے اور اس کی تایدخر

شعور کس حد تک  یبیبتاتا ہے کہ تہذ افسانہ ہمیں علامتی یہعزت، اور شناخت سب کچھ غائب ہو جاتا ہے۔  ،حیثیت اس کی

ظاہر و باطن کے  یعےپر کتنا انحصار کرنے لگا ہے۔ غلام عباس اس افسانے کے ذر وںچیز یہو چکا ہے، اور معاشرہ ظاہر سطحی

  ۔کرتے ہیںاجاگر  میں ائےپیر یفکر یتفرق کو نہا ندرمیا

فتح ہے، اس پر ںیانما یبلند یبیاور تہذ جو تخلیقی شعور کی و معاشرتی سیسیا غلام عباس کے افسانوں میں

 :کا کہنا ہے (11ی)پور

کو اپنے  جو تخلیق جاتی پائی گنجائش نہیں کوئی کی سطحیت کی لفکر و خیا یا نزبان و بیا ان کے افسانوں میں"

 "لے آئے۔ منصب سے نیچے
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دوغلے پن،  ستییامنافقت، ر اخلاقی غلام عباس نے سماج کی اور عمدہ مثال ہے جس میں یکا ‘‘یآنند’’ افسانہ

 ہے، کو اخلاقی طوائف بستی یکجو ا ،ی۔ آنندکیا پیش یعےکے ذر یلیتبد یبیو تہذ سیسیا گاؤں کی یککشمکش کو ا اور طبقاتی

افسانہ  یہہے۔  دوبارہ قائم ہو جاتی شکل میں نئے نام اور نئی بستی وہی بعد کچھ عرصے جاتا ہے، لیکن کے نام پر ختم کیا گیپاکیز

خ کی ںپالیسیو و مذہبی ستییاکرتا ہے اور ر زبردست عکاسی کے نام پر قائم منافقانہ ڈھانچے کی یلیتبد یبیتہذ
ُ
کو بے  دو ر

 نقاب کرتا ہے۔

کشمکش پر  یبحران اور فکر یبیتہذ ں،یلیوتبد یجار معاشرے میں کا مرکز پاکستانی یافسانہ نگار امجد کی رشید

 زوال، اور دوبارہ تعمیر ،تشکیل کی یبجہاں تہذ کرتے ہیں نکو بیا ںکیفیتو ذہنی اور اجتماعی یہے۔ ان کے افسانے انفراد

 چھپی بلکہ ان کے پیچھے نہیں نمائندگی محض واقعات کی یںیرتحر کی ن۔ اگئے ہیں سے اجاگر کیے بینی یککے موضوعات بار

اضطراب کو  یبیاور تہذ ،محرومی سماجی ت،نفسیا اکثر انسانی ںکہانیا امجد کی رشید ۔ہیں بنتی یعہکو سمجھنے کا ذر ںحقیقتو یبیتہذ

کشمکش کو منظر عام پر لاتے  ۔ ان کے افسانے ہمارے اندر چھپے ہوئے سوالات اور شناختیہیں کرتی پیش میں یمفر ہی یکا

 یافسانہ نگار امجد کی رشید ۔کرتے ہیں نکے تصادم کو بیا یتیداور جد تیاالجھنوں، روا یبیتہذ معاشرے کی ۔ پاکستانیہیں

ادب کو فروغ  یسےا یکہے۔ وہ ا ںیانما نگاہ بھی یحفاظت کے ساتھ ساتھ تنقید ورثے کی یبیتشخص، ثقافت، اور تہذ میں

بنے۔ ان کے افسانے اردو افسانے کے  کا باعث بھی گہرائی یاور فکر یاربید ہو بلکہ معاشرتی جو نہ صرف تخلیقی ہیں یتےد

علی  ہے۔ بنتی یعہتلاش کا ذر شعور کی اور اجتماعی ںگیوپیچید کی یبتہذ جہاں کہانی رکھتے ہیں حیثیت موڑ کی اہم یکا سفر میں

 (لکھتے ہیں:12)

ان کے اپنے  ہے۔ ان کے استعاروں اور علامتوں کے پیچھے یند ذات کے انکشافات کی اسلوب اس کی "یہ

خاص دور اور  یکجو ا شاہکار ہیں آباد ہے۔ بعض استعارے تخلیقی دنیا یگہر یکا کی تتجربات اور کیفیا

 "۔کرتے ہیں عکاسی کے پورے عہد کی یختار قوم کی یکا

 تجربات کو اپنے افسانوں میں یتشخص اور فکر یبیافسانہ نگاروں نے تہذ کئی میں دنیا اردو افسانے کی پاکستانی

 کے ساتھ ساتھ انسان کی عکاسی کی ںیلیوتبد اور ثقافتی ،سیسیا ،افسانہ نگار معاشرتی یہہے۔  کیا سے پیش ںیو زاومختلف

بلکہ  ہیں کرتی نمائندگی نہ صرف واقعات کی یںیرتحر ۔ ان کیبناتے ہیں عموضو کو بھی ںگیوپیچید تیکشمکش اور نفسیا داخلی

۔ اس طرح کے افسانے ہیں اجاگر کرتی پرتوں کو بھی کی ںیلیوتبد تضادات، اور سماجی اقدار کی انسانی ں،گہرائیو کی یبتہذ
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ممکن  بحث بھی نہاور فلسفیا یحقائق کے ساتھ ساتھ فکر جہاں معاشرتی فارم فراہم کرتے ہیں پلیٹ یساا یکاردو ادب کو ا

 مسائل، مذہبی سماجی میں ںکہانیو توازن قائم کرتے ہوئے اپنی ناور جدت کے درمیا یتافسانہ نگار روا یہ ہے۔ ہوتی

 ن۔ ان کے افسانے فرد اور معاشرے کے درمیاکرتے ہیں کے ساتھ پیش بینی یکبار بحرانوں کو انتہائی کشمکش، اور ثقافتی

تمام عناصر  یہ۔ تضادات کو منظر عام پر لاتے ہیں دور کی یداقدار کے ساتھ جد یتیتلاش، اور روا تعلقات، شناخت کی

کو سوچنے، سمجھنے، اور سوال  یجو قار بناتے ہیں آئینہ یبیاور تہذ یفکر یکصنف سے بڑھ کر ا یحیتفر یک محض اافسانے کو

حقوق کے  اور انسانی ،یقتفر طبقاتی ں،ناانصافیو سماجی یںیرتحر برآں، ان افسانہ نگاروں کی یدمز کرنے پر مجبور کرتا ہے۔

ہے۔ وہ افسانہ  جھلک نظر آتی کی یاربید اور معاشرتی اخلاقی یکا میں جس سے افسانے ،ہیں اجاگر کرتی مسائل کو بھی

 نگاہ بھی یوضاحت کے ساتھ ساتھ تنقید کی ںیلیوتبد جو معاشرتی کے طور پر استعمال کرتے ہیں یعہذر یسےا یککو ا ینگار

 اسی جا سکے۔ جہ مبذول کیجانب تو جا سکے اور ان کے حل کی کیا افراہم کرتا ہے، تاکہ معاشرے کے مسائل کا شعور پید

 یگہر یککو ا جاتا ہے، جو کہانی یاکا خوبصورت امتزاج پا تجمالیا علامتوں اور زبان کی یبیتہذ طرح، ان افسانوں میں

 افسانہ نگار کہانی یہ یعےکے ذر ںتکنیکو یاور مختلف افسانو ،نیہبیا زبان، علامتی لطافت عطا کرتا ہے۔ تخلیقی اور فنی یتمعنو

اردو  پاکستانیمجموعی طور پر   ۔ہیں تےاور متنوع رنگ بکھیر ہکے پیچید یبتہذ اور دل میں ہنکے ذ ی سے بڑھ کر قارسطح کی

 یخیتار ں،گیوپیچید معاشرت کی کرتا ہے جو پاکستانی منظر نامہ پیش یبیاور تہذ یفکر یساا یکمجموعہ ا یہکا  یافسانہ نگار

بلکہ مستقبل کے  سناتے ہیں کہانی اور حال کی افسانے نہ صرف ماضی یہ ہے۔ کرتا عکاسی ورثے کی تجربات، اور ثقافتی

 یبیتہذ یکبلکہ ا صنف نہیں ۔ اس طرح، اردو افسانہ محض ادبیاظہار کرتے ہیں اور خوفوں کا بھی وں،امید مکانات،ا

  کا موقع فراہم کرتا ہے۔آوازوں کو سننے اور سمجھنے سے اٹُھنے والی ںگہرائیو بن کر ابھرتا ہے جو معاشرت کی یزدستاو
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